RESUMEN DE TESIS

Antonio Tobén Restrepo. Trillar para festejar: Tiempo de hacer y usar musica en Chile central republicano.
Santiago: Universidad de Chile, Facultad de Artes, Magister en Artes, menciéon Musicologia, 2008,
180 pp. Profesor guia: Victor Rondon Sepilveda.

En Chile, a lo menos desde 1850, el desarrollo de la economia triguera de exportacion supuso el
ordenamiento de la sociedad del gran latifundio tradicional. Este trabajo se ocupa de la construccion
social dada por las relaciones entre individuos, en un momento preciso, aquel de la cosecha. La trilla,
faena tltima de este proceso —en la que se separa el grano del trigo de la espiga— era, ademas, una
ocasion festiva de congregacion de todas las gentes del campo. La respuesta a la pregunta por qué era
ésta una ocasion festiva o qué la hacia un momento especial para la sociedad agricultora, es central en
la observacion que en esta tesis se hace de la musica como cultura.

La observacion de las dimensiones simbolicas de la musica en esta ocasion aparece estrechamen-
te ligada con los sentidos y significados inmanentes en el tiempo en el que sucede la trilla y la organi-
zacion de la sociedad para hacerla.

Desde la historia cultural aborda una serie de problemas que atanen, especialmente a la estructu-
ra de la musica y los musicos, pero, sobre todo, a las dimensiones simbodlicas presentes en el hacer y
usar la musica como dindmicas sociales.

Dos conceptos son claves en la elaboracion de la respuesta de tal pregunta, que a su vez estructuran
el escrito en dos partes.

Los problemas que instala.

La base del trabajo que resulté en esta tesis fue la pregunta sobre como se usaba y hacia musica
en el mundo hacendal triguero de Chile central durante el siglo XIX. Quiza la pregunta la gatilla la
instituida premisa del cambio en el uso de una musica de acuerdo al cambio en el contexto en el que
ella cuample determinadas funciones, pero también es gatillada por el intento de abordar la relacion
Historia-Musicologia.
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Los textos surgidos desde la tercera década del siglo XX han configurado un imaginario homogéneo
y generalizador respecto a la practica musical en las comunidades andinas. En referencia al charango,
estos escritos han instalado ideas comunes acerca de las caracteristicas, la musica y el contexto indige-
na del instrumento. En este marco, tales descripciones o definiciones del charango, generadas por el
discurso etnografico del siglo XX, dan luces a una problematica de interés musicologico, cual es la
construccion de identidades socioculturales y territoriales asignadas al instrumento y a sus practicas
musicales.

La tesis analiza, en la practica actual del charango, cémo mas alla de tales pertenencias o identi-
dades narradas, las musicas del instrumento han devenido en una transcontextualidad, en la cual se
reafirma la coexistencia de variantes instrumentales en correspondencia con la heterogeneidad del
universo musical andino y sus situaciones. Este proceso es entendido como una refuncionalizacion del
instrumento a los procesos de representatividad local que surgen en la practica musical de comunida-
des inmigrantes en los espacios urbanos. La investigacion esta ubicada en el Altiplano del Collao y se
focaliza en el departamento de Puno, en Pert, luego de estudiar los marcos rituales y sociales que
articulan los distintivos musicales locales, abordando las musicas de Kjaswa de Capachica y Q’ajjelo,
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respectivamente. Se estudian aspectos de la performance del charango pertinentes a desentranar
c6mo estos distintivos, traducidos en modalidades de ejecucion y variantes instrumentales, son incor-
porados a una practica urbana cuyo principal espacio musical y social es la Estudiantina altipldnica.

Tomando el caso del Q’ajjelo, analizamos la confluencia de ciertos caracteres sonoros primigenios
en una musica de funciones representativas y simbolicas de lo local, elaborada para los espacios de
performance urbanay para la discografia; la denominada Captacion. En tanto que el universo instrumen-
tal de la estudiantina es mixto y “moderno”, el charanguista ejecuta un bagaje musical que sintetiza lo
colectivo primigenio, sus caracteres musicales se constituyen en elementos semanticos que acttian en el
reconocimiento de una musica como “altiplanica”. Es en distincion musical de lo altiplanico, en que se
configura la variante instrumental del charango llamado Chillador; un denominativo hispano que con-
nota la mirada hacia la expresion indigena, cuya incorporacién a la musica urbana es analizada en
términos de friccion entre musicalidades de raiz indigena y otras de tendencia “moderna” o urbana.

El enfoque analitico postula una comprensién de la cultura local como un proceso, en el cual las
musicas son transformadas a la vez que actualizadas. Desde este caso es posible constatar que el proce-
so musical del siglo XXI configura nuevas modalidades, en funcién a los espacios transculturales de
practica. Una de estas constataciones es que la musica de la estudiantina altipldnica, generada en la
interaccion con la matriz primigenia del charango, ha significado en el Altiplano puneno un rompi-
miento de la dicotomia culto-folclérico. Asimismo, el proceso de confluencias observado en el paso de
Charango a Chillador neutraliza las adscripciones territoriales que sefnalaba el discurso etnografico del
siglo XX respecto a una pertenencia exclusivamente campesina del instrumento, referido, ademas,
como “un” instrumento. Las construcciones narrativas correspondian a una mirada étnica que ubica-
ba lo “indio” como un sustrato inaccesible al mundo moderno, asuncién que es deconstruida por la
existencia actual de musicas y espacios de practica, en las que la interaccion del charango cumple un
rol relevante.
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Este trabajo (conducente al grado de Doctor en Musicologia) investiga la historia del jazz en Chile a la
luz de las problematicas de modernidad e identidad, con particular énfasis en la joven generacion de
jazzistas chilenos activos entre 1987y 2008. El estudio de la modernidad lleva a considerar aspectos de
la posmodernidad y la globalizacién, mientras que el andlisis de la identidad esta focalizado en la
sociedad latinoamericana y, particularmente, en la sociedad chilena.

Esta tesis esta articulada a partir de un enfoque musicolégico, cruzado por aportes tomados de
la historia y la sociologia. Se da cuenta de las diferentes etapas en la historia del jazz en Chile para
luego pesquisar las opciones estéticas y la formacién profesional de los exponentes de la generacion
de los anos 90, y finalmente centrarse en la trayectoria musical de su primer representante, el guita-
rrista y compositor Angel Parra Orrego (=Angel Cereceda Orrego, n. 1966). Ademds, se establecen
las caracteristicas generales de esta generacion respecto de su producciéon musical, discografia y
circuito de difusion.

Ladenominada ‘generacion de los 90’ representa una importante renovacion en la escena jazzistica
de Chile, debido particularmente a su calidad técnica superior —principalmente a nivel instrumental—
que, como colectivo, no se encuentra en ninguna generacion local anterior, ademas de su prolifica
produccion discografica, en la que abunda la composicién original. Al mismo tiempo, se caracteriza
por una desconexion con el pasado jazzistico local, de modo tal, que ese pasado no constituye un
referente para estos musicos nacionales, como habia ocurrido hasta ese momento.

Dentro de esta generacion, la evolucion de Angel Parra es particularmente interesante, ya que su
debut en el medio jazzistico chileno lo hace integrandose de manera directa a la vanguardia del jazz
rock en boga a fines de los anos 80. Con posterioridad realiza un recorrido hacia atras en cuanto a sus
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