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Sobre la base de diversos documentos resguardados por el Fondo Pablo Garrido —Centro de
Documentacién e Investigacion Musical, Universidad de Chile—, ofrecemos un analisis contextual de los
textos criticos e investigativos acerca de folclor del misico y musicélogo chileno Pablo Garrido Vargas
y de sus respectivos planteamientos y acciones, en el plano politico-cultural, entre 1928 —el comienzo
de su carrera periodistica— y 1944 —cuando ingreso6 a la Direccion General de Informacion y Cultura,
Ministerio del Interior de Chile-. Este articulo rastrea la nociéon de “funcién social” que Garrido aplico
al folclor musical, para ello abordamos su trayectoria inicial como critico musical y periodista cultural,
investigador y académico, musico —compositor e intérprete—, gestor, dirigente sindical y simpatizante
del Frente Popular. Particularmente relevante nos parece una lectura de su conflictiva relaciéon con
la oficialidad musical de la Universidad de Chile —a cuyo propésito planteamos una hipétesis acerca
del desarrollo del folclor a su alero—; una resena general de sus posiciones politica, social y estética
y la exposicion somera de la tesis afrocéntrica que elaboré en torno al origen de la cueca chilena.

Palabras clave: Cueca chilena, folclor, Frente Popular, medios de comunicacion masiva, musica
popular, musicologia, nacionalismo musical, sindicalismo.

According to several documents preserved in the Fondo Pablo Garrido —Research and Documentation Center,
University of Chile—, we herein present a contextual analysis of the critique and research texts on folklore by Chilean
musician and musicologist Pablo Garrido Vargas, and of the respective approaches and actions that he undertook in
the cultural policies field, from the year 1928 —the beginning of his career as a journalist— to 1944 —when he joined
the Direccion General de Informacion y Cultura, at the Chilean Ministry of Interior. This article tracks down the
notion of “social function” that Garrido applied to musical folklore, for which we have approached his initial career
as a music critic and cultural journalist, researcher and scholay, musician —composer and performer—, agent, union
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leader; and sympathizer for the Frente Popular. It is of particular intervest, in this sense, his conflicted relation with
the musical establishment embodied by the Universidad de Chile —regarding which we propose a hypothesis about
the upbringing of folklore under its wing—; a general outline of his political, social and aesthetic positions, and a
brief exposition of the Afrocentrist thesis he devised on the origins of the Chilean cueca.

Keywords: Chilean Cueca, Folklore, Popular Front, mass media, popular music, musicology, Musical
Nationalism, syndicalism.

Este articulo! ofrece una aproximacion a la obra de Pablo Garrido a partir de materiales
conservados en el Fondo Pablo Garrido (FPG) del Centro de Documentacion e Investigacion
Musical, Departamento de Musica, Facultad de Artes de la Universidad de Chile (CEDIM).
Este fondo resguarda los documentos escritos y reunidos por el musicélogo, cuya orga-
nizacién actual en buena medida conserva la estructura y aspecto que €l originalmente
le diera. Tales documentos cubren dimensiones tanto personales e institucionales como
investigativas, en una enorme variedad de temas: gastronomia, ciencias, astrologia, artes
visuales y graficas, crianza de perros, turismo, epistolarios, documentacion legal, politica 'y
economia, historia y estética musicales, critica cultural, entre muchos otros.

Documentalmente, este articulo abreva de textos publicados e inéditos, teniéndose en
cuenta la relevante distincion entre unos y otros, reconociendo sus continuidades y quiebres.
Puede suponerse aqui, al respecto, una aparente falta de concreciéon en Garrido —como
en su momento lo sugiri6 el critico Vicente Salas Viu (1952: 202)— mds que nada a causa
de la gran cantidad de material inédito conservado. Sin embargo, tal condicién debe ser
comprendida a la luz de la personalidad de Garrido, de los conflictos que debi6 enfrentar
en los ambitos laboral, artistico, politico y personal, y de su amplitud de intereses. En este
sentido, sera necesaria en lo futuro una reconstruccion biografica e intelectual que abarque
todas estas dimensiones.

En relacion con los textos publicados, el FPG conserva los materiales utilizados para
la escritura de Biografia de la cueca (1943 'y 1976) e Historial de la cueca (1979); como fuentes
primarias, innumerables apuntes y notas, versiones preliminares, correspondencia, pruebas
de imprenta, contratos editoriales, etcétera. Habiendo notado esto, podemos deducir que
Garrido prepar6 su legado —que pretendia vender a alguna institucién publica, con tal de
paliar la miseria que sufrié hacia el final de su vida— de tal manera que sus consultantes
cotejaran la documentacion referida en estas y otras publicaciones, depositandola con ese
fin en el casi centenar de cajas que, tras su deceso, fueron recibidas por la Universidad de
Chile. Una mirada atenta a este acervo revela la elevada autoconsciencia de Garrido en
tanto investigador.

Entre poligrafo y grafémano, en su afan por saciar su curiosidad y recabar informacién
de distinta indole, Garrido tomaba nota de relevantes y atesoraba recortes, sometiéndolos
a una rigurosa sistematicidad. Es evidente, asi vista, la importancia que €l atribuy6 a lo
largo de su carrera a la informacion, expresada en la vastedad y coherencia de su propio
acervo; sin ir mas lejos, en el correcto manejo que ejercié de sus contactos personales o
en la manera en que documento su carrera como funcionario publico y compositor, entre
otros aspectos. Tal atencién a lo informativo y documental fue fundamental para la gran
gama de actividades a las que se encomendo, prueba ademas de su intencion de situarse
como erudito y voz autorizada en las materias de su interés y, en tanto tal, de ganarse la vida.

I Resultado del proyecto Pablo Garrido y el folclor musical chileno, folio 484628, linea de Fomento de
la Musica Nacional de Raiz Folklérica y de Pueblos Originarios, Fondo para el Fomento de la Musica
Nacional, Ministerio de la Culturas, las Artes y el Patrimonio, Gobierno de Chile.
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Asimismo, el FPG conserva fotografias y registros audiovisuales en distintos formatos,
como resultado de distintos afanes: sus propias grabaciones de campo, sus registros familiares
o —de especial belleza— la obra fotografica desarrollada junto con su companero sentimen-
tal por décadas, el violinista Pedro D’Andurain Arias (1926-1974). La dimensién personal
contenida en este archivo, por esta razon, no ha dejado indiferentes a quienes hemos
tenido el privilegio de explorarlo?. Ahora, sin embargo, corresponde senalar que el FPG
también tiene sus vacios: no conserva, por ejemplo, los resultados ni de sus investigaciones
para la DIC, consistentes en grabaciones magnetofénicas y en un mitico Censo Folklérico,
ni del trabajo de campo desplegado en la isla de Puerto Rico entre 1949 y 1951. Tampoco
hay rastro de su biblioteca personal ni de la totalidad de sus apuntes bibliograficos. Dichos
vacios dificultan la reconstruccion de la trayectoria del “musico intelectual” (Cabello 2020:
93) mas desconocido del siglo XX chileno?.

Este articulo aborda su trabajo en critica e investigacion folclorica durante el periodo
1928-1944. Intelectual y conceptualmente hablando, algunos de los temas y problemas
subyacentes a la obra garridiana son la mutacion que la cultura popular fue experimen-
tando con la crisis del liberalismo oligarquico de entresiglos, al calor de fenémenos como
el mestizaje y la racializacion latinoamericana, la construccion de una chilenidad versus la
impronta eurocentrista aristocratica, las relaciones socioculturales entre lo local y lo cosmo-
polita, entre otras. Histérica e institucionalmente, gracias a su trabajo, Garrido se hizo un
nombre en este ambito durante el interregno suscitado entre la disolucién de la Sociedad
de Folklore Chileno —hacia 1913—yla consolidacién de la reforma del antiguo Conservatorio
Nacional de Musica —en la década de 1940- y sus implicancias folclorolégicas. En dicho
contexto, el investigador contribuy6 al plan trazado inicialmente por Rodolfo Lenz: el de
sistematizar las investigaciones en cultura popular tradicional a partir —en el caso puntual
de Garrido— de recursos, situaciones e intenciones que marcan hasta hoy un acusado con-
traste dentro de la disciplina (Ramos 2011a: 114-115). El objetivo central de este articulo
es el de describirlos y analizarlos dentro de los contornos y periodos senalados, a base de
la nocion de “funcién social” que Garrido elabor6 a lo largo de las décadas de 1930 y 1940.

INICIOS EN LA CRITICA MUSICAL, LA PRENSA Y EL SINDICALISMO

Oscar Pablo Garrido Vargas (Valparaiso, 1905 - Santiago de Chile, 1982) creci6 en una
familia profundamente implicada en la practica musical. La versatilidad y el desprejuicio
de los que hizo gala a lo largo de su carrera tendrian que ver con su crianza en el Puerto
Principal, ciudad cosmopolita caracterizada por una bullente actividad econémica y una
aguda —aunque poco segregada— desigualdad social. Estos rasgos resultaron relevantes
para la definiciéon de un campo cultural moderno que permeo la casa familiar, en donde
se entrecruzaron tradiciones doctas y las vanguardias historicas con el cultivo de géneros
tradicionales y la fascinacién por ritmos extranjeros, gracias a las nuevas tecnologias aura-
les y la disponibilidad de ediciones musicales importadas y nacionales (Cabello 2020: 58,
64-65, 98-99).

2 A propésito, como parte de las actividades contempladas por este proyecto, celebramos el
seminario Pablo Garrido y la musica del siglo XX. Experiencias en torno a su archivo que tuvo lugar el 23 de
agosto de 2019 en la Sala Isidora Zegers, con el apoyo del Departamento de Musica de la Universidad
de Chile, y del Centro de Investigacion en Artes y Humanidades de la Universidad Mayor.

3 Hay, sin embargo, una escueta bibliografia que lo ha tratado (Agrella 2013; Cabello 2020; Donoso
2006; Donoso y Ramos 2021; Garcia 1990 ca.; Garcia 2013; Gonzalez 1983; Karmy 2019; Menanteau
2006; Salas Viu 1952; Slonimsky 1946; Silva 1982; Villafruela 2007).
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En la década de 1920, Garrido fue perfilindose como compositor, intérprete, gestor e
intelectual, primero en su natal Valparaiso, luego en Santiago y otras regiones del pais. Para
entonces, sus actividades se dividian en tres dambitos: la tradiciéon académica, la vanguardia
y las musicas populares, principalmente el jazz*. Fue durante esta década que el musico
perfilé un interés por la musica tradicional®, iniciando entre 1926y 1927 (Garcia 1990 ca.:
22; Garrido 1980) sus investigaciones de campo, mientras se desempenaba como intérpre-
te y director de orquesta en Chuquicamata y Antofagasta (Garrido 1977a). En la primera
ciudad redacto sus textos inaugurales: un ensayo inédito acerca de musica mapuche —donde
aquilata piezas recopiladas por Carlos Isamitt— (Garrido 1929) y un articulo concerniente
ala modernizacion de la cueca en el puerto de Valparaiso, que resenamos a continuacion.

Pero antes es importante detenerse en un par de detalles biograficos. El primero dice
relacion con su trayectoria como periodista. Fue, a fin de cuentas, un musico abocado a
las letras que desde la ninez se consagro al trabajo de gabinete, forzado en buena medida
por la temprana amputaciéon de una pierna. Desde una primera publicaciéon en El Peneca
en 1923 (Garrido 1977b: 6) trabajé regularmente como redactor y editor en medios como
Las Ultimas Noticias, La Nacion o Zig-Zag, fundando ademds sus propias revistas: El Chonchin
(1923), Nguillatun (1924), La Revista Nueva (1925), Acronal (1929-1930), Nueva Musica
(1939), Vida Musical (1945) y Tempo (1947-1948) (Garcia 1990 ca.: 14). Respecto de su
prestigio proyecto una carrera como escritor, conferencista y académico que no gozé de la
regularidad y del éxito que si obtuvo como periodista. En este contexto su labor folclorica
fue desarrollindose en primera instancia.

El segundo atane a su despertar politico, originado por la explotaciéon que constato
en las faenas mineras del Norte Grande (Garcia 1990 ca.: 23). El contacto directo con los
trabajadores organizados, sostiene la music6loga Eileen Karmy, le inculc6 el principio de
la ilustracion de las clases trabajadoras como el mas eficaz medio para el cambio social
(Karmy 2019: 191). Dicho principio, en la década siguiente, lo aplicé con fuerza en sus acti-
vidades sindicales. Su creciente compromiso, confesaria Garrido anos después, le vali6é una
detencion en Antofagasta en 1932, acusado de ser agente soviético (Slonimsky 1946: 159).

Retomando el hilo, el articulo al que referiamos mas arriba, “Impongamos la cueca”
fechado en marzo de 1928, adelanta un atributo particularmente relevante para el autor:
durante buena parte del siglo pasado, Garrido fue celebrado como uno de los principales

4 Elimportante rol que jugé en la difusion de la musica sincopada es cubierto por los mencionados
trabajos de Menanteau y Cabelloy por el sitio tematico de Memoria Chilenahttp:/ /www.memoriachilena.
gob.cl/602/w3-article-3391.html [acceso: 13 de mayo de 2023].

5 Si bien la mayoria de las cavilaciones garridianas giran en torno al binomio folclérico-popular,
quisiéramos destacar un matiz. El musicélogo senalo, en un documento inédito de 1948, que “[I]o
popular, en sentido social y politico [...] difiere de lo popular en sentido folklérico; en este ultimo
aspecto dice relacion a una estrata [sic] del pueblo, aquella ignara y, principalmente rural, sujeta a
expresiones empiricas e intuitivas de SU [énfasis en el original] sabiduria, la que traspasa oralmente
a lo largo del tiempo”. Asi, para el autor popular y folclérico son adjetivos que abordan una misma
“filiacion”, cuyas caracteristicas son su supervivencia y su “maleabilidad insustancial” a través de un
sinnimero de variantes, aunque en el segundo cunde la intuicién, identificindose con una mentalidad
premoderna. Es decir, “popular”; es tanto lo adoptado por el pueblo como lo que €l crea, de modo
que puede ser popular un artista o sus creaciones, aunque provengan de un medio culto (Garrido
1948b). Sin embargo, basandonos en la propia obra de Garrido, consideramos necesario enfatizar la
nocion de tradicional, en la medida en que esta permite establecer necesarias diferencias —estéticas,
sociales y de consumo cultural- entre una esferay otra: mientras que la tradicién apunta a las musicas
de sociedades tradicionales o de grupos sociales que afrontan la crisis del mundo rural —que afect6 a
América Latina durante todo el siglo XX, laidea de folclor supone la representacion de tales tradiciones
en el contexto moderno y masivo de la musica popular (Ramos 2019: 73-74).
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defensores de la cueca y uno de sus investigadores mas controvertidos. En particular, en
el texto apunta a la modernizacion de la cueca impulsada por el maestro Juan Valero
Ferndndez, quien con su estilizacion y ensenanza pretendia equiparar el baile nacional a
otros ritmos populares en boga. El autor pondera esta modernizacion de la cueca y niega
que atente contra su pureza, pues toda expresion suya conserva la esencia de su ancestro,
la decimonoénica zamacueca. Esta afirmacion resuena con uno de los temas mas recurrentes
en su produccion folclorolégica ulterior: la oposiciéon complementaria de esencialismo y
funcionalismo. Lo anterior queda develado a continuacién cuando Garrido, confiando en
que la cueca se pondra de moda incluso en el extranjero, reafirma su jerarquia como baile
nacional no a base del argumento recurrente de que encarna el alma patria, sino gracias
a una popularidad ganada durante el siglo XIX: la cueca seria chilena porque el pueblo
chileno la ha hecho suya —hubiera afirmado—, aunque dicha propiedad solo perdura en
la medida que el publico la sostenga. Argumentos como este fueron publicamente defen-
didos por Garrido en los anos por venir. En consecuencia, al promover la obligatoriedad
de la interpretacion de la cueca en teatros y otros establecimientos publicos -medida que
proponia a fines de los veinte—, Garrido aludia a otro asunto de gran interés para €l: el
diseno e implementacion de politicas culturales (Garrido 1928: 1).

A propésito, sus primeros textos confirman un interés hacia lo politico-cultural, estimu-
lado tanto por una inclinacion transversal en torno a musicas de distinta tradicion estética
y arraigo social, como por el temprano convencimiento de que, la musica en particulary la
cultura en general, cumplian una funcién social desestimada por el sentido comun. Ejemplo
de esto se halla en su articulo “sHay musica chilena?” de 1929, donde ponderé —entre otros
compositores— a Pedro Humberto Allende por sus Tonadas de Cardcter Popular Chileno. De
modo atin no totalmente sistematizado, el autor advertia aqui la relacion convergente entre
el nacionalismo musical y el estudio e interpretaciéon de la musica tradicional y folclorica.
Valoraba que el influjo de referentes modernos —Claude Debussy, sobre todo- (Garrido 1929
ca.: 28) no mermara la inclinacion identitaria de Allende, indispensable segtin su criterio
para una correcta articulacién de la musica docta verndcula. En su critica, Garrido no solo
enjuiciaba la musica académica en sus propios términos, evaluandola segun las condiciones
locales de la composicion, ademads la confrontaba con su propia historia: una tradicion
eurocentrada, ajena tanto a la “cultura nacional” como a los gustos de la ciudadania o a la
“cancion popular”. Su veredicto acerca de Allende fue positivo, pues hall6 en €l la solucion
entre una creaciéon musical de nivel internacional y la posibilidad de un arraigo.

El problema identitario pes6 en lo sucesivo como uno de los topicos basales de la critica
y la investigacion garridianas. A propésito, en el referido articulo volc6 su mirada también
hacia la musica mapuche, para €l un referente capaz de “[...] destacarnos, singularizarnos
[...]7, de brindar recursos comparables a los de “naciones hermanas” y resaltar el caracter
de la chilenidad. Con esto, Garrido apuntaba a que la musica mapuche, tal como la tonada
segun Allende, debia ser proyectada tanto al plano docto como al popular, de manera com-
parable al Pert, donde al foxtroty el charleston se les inculcaba un color “incaico” (Garrido
1929 ca.: 28)°. Garrido concluye que

[e]s posible una aleacién entre el canto del huaso y del mapuche. No puedo menos que recono-
cer que es una tarea harto escabrosa, pero nunca seria una quijotada. Irrealizable seria esto si se
pensara mezclar estas tan opuestas manifestaciones de buenas a primeras, es decir, tal como se
nos presentan, asi, con la crudeza original. Va a ser necesario un estilizamiento de ellas. Para eso

6 Como efectivamente ocurria en la incipiente industria musical peruana (Borras 2012: 112).
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se puede aprovechar toda la mdgica armonia renovada deducida de los Debussy, Ravel, Stravinsky,
y otros crisoles de la sensibilidad actualista” (Garrido 1929 ca.: 28).

Salvo el caso anterior, hacia fines de los veinte e inicios de los treinta Garrido criticaba el
excesivo cosmopolitismo de los compositores chilenos y el elitismo inherente a la tradicion
escrita en general. Esta critica implicaba un serio cuestionamiento al orden social y cultural
de la época (Donoso 2006: 37), con énfasis en taras como la insatisfaccién de las necesi-
dades culturales ciudadanas o el desprecio elitista por la musica popular. Estos elementos,
si bien no totalmente desarrollados, ya se hallan planteados en sus trabajos periodisticos.

Ejemplo de su transversalidad, a Garrido preocupaban no solo los valores propios de
cada género musical sino ademads las interacciones y convivencias entre aquellos, tanto
nacional como local e internacionalmente, preocupacién que le obligaba a entender por
si mismas cada una de estas escenas, géneros o tradiciones, y simultineamente a compren-
derlas como porciones de un mismo sistema. Acerca de esto, un par de décadas mas tarde,
en intercambio epistolar con el music6logo norteamericano Charles Seeger, alcanzaban
conclusiones comunes: cualquier juicio valérico o investigacion debe asumir que la musica
presente en un cuadrante geocultural determinado —una ciudad o una nacién, por ejem-
plo— es en realidad foda la musica inscrita en dicho cuadrante, de modo que especialistas
deben ocuparse del espectro en su totalidad, cuestionando sus intereses, gustos y prejuicios
particulares (Seeger 1947: 2).

A inicios de la década de 1930, Garrido sigui6é hacia el norte por la costa Pacifico de
Sudamérica, parte de Centroaméricay el Caribe, recalando en Peru, Ecuador, Colombia,
Venezuela, Panama, Costa Rica y Cuba. El motivo de la travesia fue la proyeccién inter-
nacional de su carrera como musico popular y docto, a cuyo alero siguié formandose
investigativamente gracias al contacto con especialistas locales y la recopilacion (Salas Viu
1952: 200). Segtin el compositor Fernando Garcia Arancibia —autor, precisamente, de una
biografia inédita de Pablo Garrido—-, su estadia mas provechosa la vivié en Panama, donde
gracias a los colegas con quienes alterné en la industria del espectdculo, trab6 contacto con
el ambiente local. Garrido fue conducido de primera mano por la musica afroantillana,
obteniendo conocimientos acerca de las tradiciones caribenas que enriquecieron sus pos-
teriores trabajos sobre jazz y folclor puertorriqueno (Garcia 1990 ca.: 37) y —desde nuestra
perspectiva— la tesis afrocéntrica aplicada anos mas tarde al estudio de la cueca.

Fue justamente en Ciudad de Panama donde Garrido publicé su siguiente critica. Con
ocasion de las Fiestas Patrias chilenas, instal6 al centro de la musica nacional a la “folksong
hispanica”, es decir, las musicas campesinas del Valle Central, principalmente la cueca y
la tonada. Estos “aires nacionales”, advertia, condensaban una idiosincrasia particular, dis-
tinta de otros géneros latinoamericanos, donde pervivian efectivamente los componentes
indigenas y afrodescendientes. No obstante trazaba asi una marcada distinciéon en torno
al repertorio mestizo de Chile Central, Garrido no desestimaba alli una alteridad étnica,
pues ponderaba una vez mas lo mapuche como fuente para la creacién vernacular (Garrido
1931: 35). El autor matizaba sosteniendo que

[e]s cierto que Arauco tiene tradiciones magnéticas, que hay alli un sentido coloristico y decorativo
singular, que hay mucha materia de valor inmenso, pero nos atrevemos a pensar que, si su musica
lograra ser recogida plenamente, analizada y puesta al servicio de nuestros estudiosos con el fin
de aportar un nuevo elemento a la musica popular de Chile, su éxito seria problematico. Mas
bien, podriase utilizar esa contribucién en un sentido mas restringido, pero de un mas alto valor
musical. Sin embargo, ensayan sus posibilidades un ntcleo de valiosos compositores chilenos,
como son: Carlos Lavin, Remigio Acevedo, Pedro Humberto Allende y otros (Garrido 1931: 35).
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La opinion garridiana connotaba varios procesos en curso hacia los anos treinta. A
proposito, para el musicélogo Rodrigo Torres la década trajo consigo un cambio de pro-
porciones para la supremacia de instituciones controladas por determinados sectores de la
elite, que desestimaban y marginaban aquellas expresiones no ajustadas a sus expectativas
étnicas y sociales. La fundacion en ciernes de un nuevo proyecto artistico-cultural e insti-
tucional —que en los cuarenta quedaria bajo hegemonia de la Universidad de Chile—, mas
alla de sus querellas estético-politicas contribuy6 a una mayor —aunque no necesariamente
mejor— representacion de la alteridad. En tal sentido, Torres sostiene que, si bien no se
resolvian, al menos iban develandose los prejuicios y conflictos en torno de la incorporacién
al ambito docto de lo indigena, lo tradicional y lo popular, con la consecuente figuracion
publica de creadores como Allende e Isamitt —identificados con la cultura criolla y mapu-
che—, de Carlos Melo Cruz, Roberto Puelmay el mismo Pablo Garrido, entre otros —quienes
fungian paralelamente en el tango y el jazz— (Torres 2000: 360-361). Garrido fue uno de
los principales agentes de este proceso.

Hacia 1932 regresaba desde Francia, adonde habia partido desde Centroamérica,
instalandose entre Valparaiso y Santiago para dedicarse al jazz y a actividades sindicales.
Durante el resto de la década dirigi6 la Orquesta Sinfonica de Antofagasta (1929-1939);
asumio la secretaria cultural de la Federacion Obrera de Chile (1933-1939) y la secretaria
general de la Federacion de Artistas Revolucionarios Proletarios (1933-1935) —ambas con
sede en Valparaiso—; la direccion artistica del Casino de Vina del Mar (1935-1939); presidi6
el Sindicato Profesional de Musicos del puerto (1935-1937); integré el Comité Pro Pazy
Ayuda Centro Republicano Espanol (1937-1939) y la Alianza de Intelectuales de Chile, y
finalmente presidié el Sindicato Profesional Orquestal de Santiago (1938-1940), desde
donde pasaria a la Secretaria General de la Confederacion de Sindicatos Profesionales de
Musicos de Chile (1940-1942).

Esta némina de investiduras nos permite complementar la dimensién politica de
Garrido con nuevas apreciaciones. Por ejemplo, aunque no llegaria a militar en partidos,
se comprometié con causas particulares, equipos de trabajo y las coaliciones del Frente
Popular y la Unidad Popular, siempre en férrea defensa de su autonomia personal. La
ultima, reforzada por el hecho de que rompia conscientemente con convenciones estéticas
y sociales, hacia que fuera incomprendido e impugnado, como hiciera precisamente su
amigo y colaborador Luis Alberto Sanchez, figura fundamental de las letras y la politica
peruanas del siglo XX. En una entrevista publicada en Zig-Zag en 1955, Sanchez afirmaba
que a Garrido “[1]e gustaban los hombres de izquierda, pero valoraba mucho el dinero
de los de derecha. Hablaba del arte proletario, pero cultivaba de preferencia un arte de
minoria. Tenia debilidades por el arte para el pueblo, mas lo practicaba para la élite”. El
peruano continuaba este bosquejo afirmando que “[...] el drama del artista consciente e
impotente contra su sociedad se da a cabalidad en Garrido”, quien militaba en el Frente
Popular, agregaba, mientras sus amigos lo hacian en el “frente adverso”. Al trazar este
perfil, Sdnchez no se convencia “[...] de alguna inquietud politica real de Garrido”, todo
lo contrario, segun €l solia “[...] hablar de ellas porque... esta de moda, sin sentirlo real-
mente” (Sdnchez 1955: 17).

El perfil de Sanchez, sin embargo, debe ser confrontado segun las distintas circuns-
tancias de enunciacioén. Esto porque, mientras Garrido operé politicamente en funcion
de sus propias capacidades, intereses y de su resguardo personal, Luis Alberto Sanchez
entregé buena parte de su vida al Partido Aprista Peruano, debiendo afrontar carcel y
exilio (Manrique 2009: 63-73). Justamente, Sanchez se hallaba en Chile desterrado por
el gobierno de Oscar R. Benavides (Subercaseaux 2008: 224). Por supuesto, un juicio co-
herente de la trayectoria politica de Pablo Garrido debe tomar en cuenta la singularidad
contextual de las posiciones involucradas. En tal medida, Garrido debe ser ponderado en
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sus propios términos: los de un musico multifacético, guiado por sensibilidades sociales y
politicas, cuya labor qued6 consagrada en lo sindical y lo politico-cultural —-no directamente
en lo partidario— por decision y no por ineptitud. Ademas, es de suponer que su inclinaciéon
por las musicas de tradicion escrita y de vanguardia, su anglofilia, sus extravagancias, su
estilo de vida aburguesado y su orientacion sexual fueron para no pocos contemporaneos
intolerables, esnobs o elitistas. Es necesario valorar estas paradojas intrinsecas a Garrido,
pues sin duda enriquecen lo poco que hemos logrado saber acerca de su vida politica.

A propoésito, los documentos conservados en el FPG, aunque escasamente revelan
sus afinidades partidistas y militantes, si dan cuenta del enorme atractivo que en Garrido
ejercieron distintas experiencias socialistas del siglo XX, la soviética, por ejemplo, las de
Cuba, Vietnam del Norte, la Republica Democratica Alemana o la Republica Popular China,
entre otras. Estos documentos dan cuenta también de sus esfuerzos por desentranar el
materialismo dialéctico con la lectura de manuales, prensa militante y obras canoénicas, de
actualizarse respecto de querellas estéticas en torno del realismo socialista, por ejemplo,
y de interpretar dialécticamente las musicas social y politicamente comprometidas. En re-
sumen, se debe entender en todo momento que la politica, aunque fuera en los términos
de la paradoja y la autonomia, constituy6 desde temprano una actividad fundamental.

Ahora bien, es necesario aclarar que, para Garrido, “politica” durante la década de
1930 signific6 basicamente sindicalismo. De temprano fue haciéndose una opinién acerca
de la precariedad salarial y previsional que afectaba a los misicos profesionales, quienes
debian repartirse en una diversidad de empleos y aplicarse a una variedad en géneros y
roles —instrumentistas, directores, arreglistas, compositores—, sacrificio que no se pagaba
ni en dinero ni en prestigio. Para mas desgracia, la popularidad del cine sonoro les arre-
bataba una importante fuente de trabajo. Es decir, Estado y agentes privados ejercian una
rigurosa presion en ellos. En contraste, en Francia comprobé cémo los sindicatos aplacaban
las consecuencias de la crisis de 1929 prohibiendo a los intérpretes extranjeros trabajar
sin la debida afiliacion, impresiones que complementaba con informacién que recibia de
su hermano, el connotado misico e investigador Juan Santiago Garrido (Pareyon 2006:
430) -residente en la Ciudad de México— acerca de la proteccion estatal y la robustez de
que gozaba el gremio mexicano.

Pablo Garrido pugnaria para que la actividad musical fuera reconocida como trabajo
calificado (Karmy 2019: 192-199). En sus planteamientos, los problemas gremiales afecta-
ban la calidad de la musica nacional, de modo que el sindicalismo garridiano connotaba
expectativas y juicios estéticos. Al autor le inquietaba, a propésito, la desigualdad reinante
entre los géneros musicales, sus creadores e intérpretes. En su conferencia “Tragedia del
musico chileno” senala que tanto las personalidades destacadas del ambiente nacional como
los estudiantes y los musicos de profesion adolecian de una formacién —convencional o
autodidacta— de suyo conservadora, ajena a la vida laboral y cargada de prejuicios de las
tendencias populares y de avanzada (Garrido 1940d: 20). Dichas taras irremediablemente
entorpecian la funcién identitaria que debia cumplir la musica, consumada ademas por
una programacion general, en radios y establecimientos de espectaculos, que excluia
ritmos tradicionales y populares. Sus alegatos, sin embargo, no impugnaba la modernidad
en si, sino mas bien esta modernizacién de la musica chilena de espaldas a lo verndculo
y en obediencia a ciertos esencialismos (Garrido 1940d: 11-12) con los que, de hecho, él
mismo tuvo una relacion ambigua.

El desprecio por estas musicas, sostenia, podia mitigarse con una politica cultural
orientada primeramente al bienestar y a la adecuada formacién de sus profesionales
(Garrido 1940d: 10-11). Esta posiciéon de Garrido era palmaria en su desempeno como
jazzista, pues pretendia dotar al género de una estatura artistica contra la que conspiraba
la situacion descrita (Karmy 2019: 199). Esto es relevante, toda vez que a lo largo de los
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treinta Garrido no solo se encumbré como uno de los intérpretes mas sobresalientes del
ritmo sincopado, sino también como uno de sus principales divulgadores. De hecho, en
sus “Crénicas” publicadas por Las Ultimas Noticias desde 1938, opinaba de la puesta al dia
de Chile respecto de las tendencias internacionales (Garcia 1990 ca.: 59-60) y del nivel de
la escena local, mientras criticaba la precariedad laboral y la indolencia de los sectores es-
tatal y empresarial. Con su combinacion estratégica de periodismo, sindicalismo y practica
musical, cuestionaba abiertamente la jerarquizacion que iba articulandose en el campo
cultural. Esto, por cierto, formaria parte del conflicto que sostuvo desde los afios cuarenta
con el oficialismo musical de la Universidad de Chile.

Hacia finales de la década de 1930, el interés de los musicos por sindicalizarse fue
en aumento. De hecho, su lenguaje corporativo se volvia mas politico (Karmy 2019: 193-
194, 207), asi como mads politico se volvia el medio en si al calor de las crisis econémica
e institucional que daria paso, pocos anos después, a la fundacién de un Estado de com-
promiso bajo el Frente Popular. Precisamente, durante este gobierno Garrido ocup6
puestos destacados en al menos tres diferentes estructuras gremiales, entre 1935y 1942,
sobresaliendo finalmente en la Confederacién de Sindicatos Profesionales de Misicos
de Chile. Asimismo, como parte de la avanzada artistica e intelectual frentepopulista,
sirvi6 como secretario de la Alianza de Intelectuales de Chile, donde le cupo la tarea de
establecer acuerdos con distintas organizaciones musicales. En ese contexto, estableci6
un plan personal en el que coincidieron sus labores sindicales, periodisticas e investi-
gativas argumental y activamente: urgia descubrir aquellos aspectos de la cultura local
que permitieran levantar una identidad propia y lograr el reconocimiento de los artistas
como profesionales calificados. Todo esto con el triple prop6sito de garantizar una cultura
de calidad a las masas, contribuir al desarrollo civico y a Ia construcciéon de una cultura
nacional popularmente arraigada. Con estos objetivos, Garrido tomé la decision de cesar
el ejercicio orquestal, hacia fines de 1939 (Garcia 1990 ca.: 62), para concentrar asi sus
esfuerzos en el periodismo, la investigacion, la actividad sindical y posteriormente en el
diseno e implementacién de politicas publicas.

LA INVESTIGACION FOLCLORICA Y SUS IMPLICANCIAS: SU PASO
POR LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Un texto muy representativo de esta nueva época es “Hacia una nueva educacion ideolégica
en lamusica”, aparecido en Multitud en 1939. Coincidente con el tono militante de la publi-
caci6én —dirigida por el matrimonio de Winétt y Pablo de Rokha (Ferrada 2019: 235-236)—,
el articulo rezuma antifascismo, muy en el estilo del frentepopulismo de los treinta, cuando
refiere a asuntos de clase e ideolégicos que tocaban el desarrollo del folclor. Aqui Garrido
apuntaba al problema de lo vernaculo, especialmente a la paradoja representacional que
él veia en el popular conjunto huaso, un arquetipo patronal, acotaba. Para el music6logo,
era inconveniente que los conjuntos que supuestamente encarnaban la esencia nacional
subieran a los escenarios para interpretar tangos argentinos o corridos mexicanos (Garrido
1939: 7), o sea, repertorio cosmopolita, como en efecto ocurria con Los Cuatro Huasos o
Los Quincheros (Rengifo y Rengifo 2008: 38; Guerra 1999: 26).

Aunque el problema no estribaba exclusivamente en los anhelos patriéticos de la
izquierda culturalista, representada por Garrido, él aseguraba que:

No es que sea nuestro animo sugerir el renacimiento de un nacionalismo musical [...] Esta época
de lucha de clases no puede apegarse al color nativo, pues hasta ahora [...] hasido el patrimonio
de una casta. El hombre de hoy no piensa en patrias con fronteras: el proletariado tiene una
patria, que es el mundo [...] Podra si, el color nativo vigorizar las bases, los fundamentos de una
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sociedad. Debera sentirse el latido de la tierra, de su tierra, para comprender como ha de brotar
esa misma savia de reivindicacion bajo los cuatro climas del mundo (Garrido 1939: 7).

En fin, habria una posibilidad de conciliar el internacionalismo con la exaltacion de
lo nacional y lo popular. Dicho de otro modo, los horizontes cosmopolitas que observéo
Garrido desde temprano debian resguardar civica y politicamente la cultura tradicional.

El gobierno de Pedro Aguirre Cerda marcé un giro trascendental en la politica cultural
publica. La irrupcién del Estado como protagonista del desarrollo nacional y garante del
compromiso social impactaria en lo cultural con la expansion de la educacion publica,
que en el ambito superior y de extension tuvo su epicentro en la Universidad de Chile
(Ramos 2011b: 118). No obstante, la institucion, puntualmente su Facultad de Bellas Artes,
llegaba a esta época con una impronta estética y socialmente conservadora, impuesta con
la reforma de 1928. Ante este panorama, Garrido paradojalmente pudo incidir en la po-
litica frentepopulista y en algtin grado hasta representarla, pero al margen finalmente de
la maxima institucién de la época debido a las diferencias que tuvo con el compositor y
abogado Domingo Santa Cruz Wilson.

Lo anterior reclama sus detalles. Garrido lideré el Primer Congreso Nacional
Constituyente de los Musicos de Chile, en junio de 1940. Se esperaba que la instancia
coronara los esfuerzos desplegados por el gremio al alero de los partidos y sindicatos
que, durante la década pasada, establecian las bases del régimen politico en vigor. Sin
embargo, el evento concluy6 con Garrido y su sector desplazados por el gobierno a favor
de los intereses representados por Santa Cruz y los suyos, quienes operaban desde una
institucionalidad consolidada en el recientemente fundado IEM. Este revés contradijo la
orientacion popular y masiva del gobierno al entregar el liderazgo a un sector elitista y
opuesto a la agenda sindical. Esto afecté notablemente a Garrido, quien vio comprometida
su posicién ante el gremio y el gobierno y ulteriormente su desempenio como compositor,
intelectual publico y gestor”.

Tras el impasse, Garrido continu6 sus actividades editoriales, cuyo foco fue cerrandose
mas y mas en el folclor. En ellas problematiz6 la integracién de lo vernaculo al desarrollo
moderno de la musica chilena, sobre el antedicho conflicto entre musicos, empresas y
Estado. Un matiz de este panorama era el que criticaba en “Prélogo a la musica chilena”
de abril de 1940: la improcedencia del mencionado conjunto huaso como expresion au-
ténticamente tradicional. En especifico, Garrido asumia que “nuestro folksong” era ajeno al
gusto y conocimiento tanto de especialistas como de aficionados, no obstante fuera el objeto
predilecto de conjuntos artisticos que perpetraban su “[...] explotacién inicua en escenarios
de mentira”. Al contrario, la verdadera musica tradicional era ignorada por las audiencias
citadinas, senalaba. Su apelacion a la autenticidad representaba una de las paradojas recu-
rrentes en Garrido, quien criticaba al conjunto huaso por su falta a la genuinidad, mientras
en alguna medida exoneraba a Los Cuatro Huasos, cuyas recientes presentaciones en la
ciudad de Nueva York en 1939 (Rengifo y Rengifo 2008: 48-51) marcaban para €l un hito:

En cambio, ya se han paseado nuestras cuecas y nuestras tonadas hasta por las lejanas tierras de
rascacielos impasibles, se han paseado mostrando algo que no es auténtico y si lo es solo muestra
una arista de las caras multifacéticas de este brillante de primera agua que es la musica campe-
sina chilena. Ha bastado vestir un apero opulento de huaso, para salir a mostrar lo que solo es
proporcion mezquina de nuestra musica criolla (Garrido 1940e: 1-2).

7 Anos mas tarde, Garrido declaré que Santa Cruz, el director orquestal Armando Carvajal y el
compositor Prospero Bisquertt le ofrecieron la secretaria del IEM, que rechazé en primera instancia
(Garrido 1945: 14).
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El juicio connota un dilema presente en su critica e investigacion. Ambos quehaceres
estuvieron cruzados por contradicciones que, lejos del error, fueron abordadas reflexiva-
mente y planteadas a su vez como esencialismos estratégicos. Es el caso aca de elementos
folcléricos que, mientras en determinados contextos faltan a la autenticidad, en otros son
hechos de la causa. Garrido era capaz de articular este tipo de contradicciones en dos pa-
rrafos consecutivos sin explicitarlos ni resolverlos, como puede leerse mas arriba.

En el mismo “Prélogo” denunciaba una de las causantes del divorcio entre folclor y
audiencias: la radiofonia. No acusaba al éter de ser un mal per se, antes bien era la incon-
ciencia de los broadcasters 1o que “envenenaba” la patria. Tras esta aclaracion de medios
y fines, senalaba que un fenémeno contemporaneo, del que Garrido personalmente fue
puntal durante los treinta —debido a su protagonismo en la difusion del jazz—, era la cosmo-
politizacion de la musica, proceso que representaba tanto la conquista de la modernidad
como un atentado contra la integridad cultural nacional. “Somos extranjeros en Chile, en
nuestro propio territorio” (Garrido 1940e: 2), concluia al pasearse por el dial. Claramente,
habia una acusada ambivalencia en el cosmopolitismo garridiano, pues este constituia
tanto una fuente de diversidad y riqueza musical como una condicion que amenazaba a
la cultura nacional.

Meses mas tarde, Garrido insistiria en estos puntos. Al estudiar datos obtenidos del
Pequeno Derecho de Autor, concluia que, por obra de directores, programadores y avisado-
res, la radiofonia nacional se saturaba de musica argentina, en voz de Libertad Lamarque,
Hugo del Carril y otras estrellas (Garrido 1940a: 261). En sus “Crénicas” acuso falta de vo-
luntad para regular la actividad radiofénica por parte de la Direccion de Servicios Eléctricos
del Ministerio de Obras Publicas (Garrido 1940b: 8). La radiofonia chilena, sostenia,
podia elevar la cultura musical ciudadana sobre la base de un conocimiento y experiencia
de la que, lamentablemente, carecian los presentadores, programadores y empresarios.
Clamaba por garantizar la independencia econémica de las estaciones radiales para que
produjeran programas acordes a las necesidades civicas (Garrido 1940c: 14), en el doble
objetivo de fomentar la musica folclérica en los medios modernos y de colaborar para que
las audiencias vinculasen efectivamente la historia y la memoria patrias con su patrimonio
musical (Garrido 1941: 3).

Este tipo de declaraciones defini6 el perfil publico de Garrido a lo largo de los cua-
renta, siendo afines por cierto a algunas de sus acciones y estrategias. Una de estas fue la
profundizacién de sus lazos con el mundo popular gracias a la amistad y la colaboracion
con cultores y artistas como las hermanas Mercedes y Petronila Orellana —con quienes
solia departir junto a Julio Barrenechea y Acario Cotapos— (Garrido [1961]: 12), Margot
Loyola, José Goles, Nicanor Molinare, Fernando Lecaros o Donato Roman Heitmann
(Gonzalez y Rolle 2004: 267). Otra fue la confirmacién de su inclinacién social con una
gira emprendida en 1941, entre Arica y Puerto Montt, por establecimientos educaciona-
les, militares y de la sociedad civil. Financiada con fondos fiscales, consistié en la lectura
publica de su mencionada “Tragedia del musico chileno”, de charlas acerca de tépicos
tradicionales, populares y sindicales y de lo que después publicaria bajo el titulo Biografia
de la cueca (Garcia 1990 ca.: 75).

Pero en marzo de 1942 (Garcia 1990 ca.: 78), a pesar del antedicho revés politico,
Garrido fue contratado por el IEM para impulsar una sociedad de fomento de la musica
académica (Santa Cruz 2007: 650), debido a su experiencia como sindicalista y director
orquestal. Poco mas tarde, asumi6 en 1943 la direccion del nuevo Departamento de
Investigaciones Folkloricas de la Facultad de Bellas Artes (Garrido 1977¢: 9). Garrido, ahora
académico, continuaria publicando en la prensa, entrevistando por aquellas fechas mismas
a Santa Cruz, curiosamente, quien anunciaba la apertura en la Facultad de esta linea musi-
colégica (Garrido 1943c: 45) que Garrido lideraria. En este contexto, una de sus primeras
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iniciativas fue la produccion del Concierto de Musica Chilena, en junio y julio de 1943,
cuyo programa se dividié en una seccion histérica —curada junto al historiador Eugenio
Pereira Salas— y en una seccion de “folklore actual, campesino y urbano”, compuesta por
recopilaciones y composiciones contempordaneas de, por e¢jemplo, la dramaturga Isidora
Aguirre y Margot Loyola. Las piezas fueron interpretadas por Las Hermanas Loyola, Dio
Rey-Silva, Los Provincianos y la estrella radial Elena Moreno. Es oportuno senalar que el
evento expreso tanto el entusiasmo inicial de la institucionalidad folclorica universitaria —con
la concurrencia de colegas como Carlos Lavin, Isamitt, Urrutia Blondel, Alfonso Letelier
Llona y Filomena Salas (Instituto y Sociedad 1943)- como la practica garridiana de inter-
pretar repertorios y organizar conjuntos doctos y populares, indistinta y combinadamente.

El ciclo de conciertos fue cerrado al ano siguiente con la publicacion de Chile, folleto
que exponia los marcos interpretativos y contextos de las piezas presentadas (Garrido 1943b:
12). Garrido aspiraba con esta publicacion a popularizar y masificar el folclor, sin embargo
la iniciativa se vio frustrada porque la universidad no puso la publicacién en circulacion.
Ni siquiera le habrian reconocido créditos como editor (Garrido 1948a: 3)8 y asumio6 la
tarea con honorarios bajo lo esperable (Garrido 1944c: 8).

Su paso por el Departamento a la larga resulté fugaz e ingrato, en buena medida porque
insisti6 en darle una orientacion popular y masiva que Santa Cruz rechazaba. A proposito
de su reluctancia, Garrido le achacaba publicamente “[...] suinsensibilidad con referencia
al concepto fundamental de que el arte es una funcién social”, prejuicio socioestético que,
segun €l, llevo a su rival “[...] a negarle a la Universidad de Chile (y organismos que ella
vigila) el legitimo derecho de brindar cultura en forma ecuanime y de vasta radiaciéon”
(Garrido 1944c: 8). Agreg6 que:

Chile, nada —o muy poco—ha hecho por conservar sus tradiciones, hay que decirlo con franqueza.
El pueblo ha vivido en desamparo total de quienes han debido protegerle, auspiciandoles sus
afloraciones espirituales. Por el contrario, sus explosiones coreograficas y liricas, han sido objeto
de mofa, satira y desdén. En tal grado ello es veridico que nos avergonzamos de cantar una tonada,
de bailar una cueca o recitar una décima de esencia popular (Garrido 1944d: 22).

Al contrario, Garrido levantaba un conocimiento folclorico que implicaba una politica
cultural popular, a partir de una comprension de la cultura como funcién y derecho socia-
les. Finalmente, terminé de incumplir las expectativas académicas con un “experimento”:
la Caravana de la Musica Chilena, “[...] una forma de exhumar lo verndculo y la blenda
artistica de sus esencias” (Garrido 1977c: 9), un especticulo para popularizar las obras de
raiz tradicional compuestas en el pais. El proyecto fue lanzado en agosto de 1943 en el
Sal6n de Honor de la Casa Central, con piezas de Allende, Urrutia Blondel, Francisco Flores
del Campo, Garrido mismo, Luis Aguirre Pinto y de otros autores, a cargo de un conjunto
bajo la direccién del musicologo y formado por intérpretes populares como Aguirre Pinto
mismo, Pedro Mesias, Pepe Aguirre y Carmen del Rio (Garcia 1990 ca.: 79).

Dias mas tarde, en entrevista con Las Ultimas Noticias, Garrido acusoé recibo de la opinion
de Santa Cruz sobre su Caravana: un “vulgar nimero de café” (Autor desconocido 1944:
12-13). El conflicto entre ambos, ad hominem y de alto perfil, escalé cuando Santa Cruz
volvié a denostar la gira como una “falsificacion folclorica” (Santa Cruz 1945: 8), ante ello
Garrido acus6 que se le quiso retener contra su voluntad para que asumiera la reparticion

8 Tanto el ciclo como el folleto dieron paso a un nuevo proyecto, Aires tradicionales y folkloricos
de Chile, consistente en varias presentaciones y la ediciéon del mitico album en colaboracion con RCA
Victor. Garrido no particip6 del proceso y, sin embargo, algunas recopilaciones suyas fueron incluidas
(Pereira Salas et al. 1943: 5).

72



La funcién social del folclor: critica, investigacion y politica cultural... / Revista Musical Chilena

folclorica. “Cabria preguntarse si puede un ‘falsificador’ dirigir un centro de estudios
cientificos”, ironiz6 (Garrido 1945: 14). Finalmente, al no lograr el financiamiento que la
Facultad proveeria a la Caravana, Garrido la impuls6 de igual manera, lo que significé su
salida de la Universidad en pésimos términos.

HIPOTESIS ACERCA DEL FOLCLOR EN CHILE Y TESIS AFROCENTRICA

Este conflicto devela, entre otros asuntos, aspectos centrales de la estética y la historia del
folclor en Chile. En la medida en que indagabamos en el FPG, iba surgiendo una hipéte-
sis que abordaba tanto el trabajo especifico de Garrido como el panorama general de la
investigacion folclorica. Esta apelaba al afan después de la reforma de 1928, impulsada por
la Sociedad Bach, de promover la autonomia artistica alegada por las doctrinas estéticas
decimononicas y eurocentradas que la nutrieron (Penay Poveda 2010: 211). La hipotesis
apunta a que la Sociedad Bach, hecha con el control de la institucionalidad musical, acab6
hacia 1940 por adaptar epistémicamente los estudios folcloricos a dicha autonomizacion.
Seria asi, entonces, que la perspectiva del “arte por el arte” impuesta por los cofrades acuné
una idea comparable a la del “folclor por el folclor”, si cabe la expresion.

La hipétesis podria explicar la relativa insuficiencia cientifica del folclor chileno, que
paranosotros se ha expresado en un numero de aspectos generales, siendo algunos de estos
la evidencia de que, en lo estrictamente académico, el folclor ha carecido de una teorizacién
consistente —salvo en los casos de Garrido y Manuel Dannemann—, dependiendo de marcos
tedricos provistos por investigadores extranjeros —Carlos Vega y Augusto Raul Cortazar,
especialmente—, sin la debida critica contextual y localizada. Otro aspecto apunta a una
desatencion ante las condiciones objetivas que determinan a las comunidades estudiadas
—la explotacion econémica, sus regimenes laborales y de propiedad, su efectiva integraciéon
civicay econémica a la vida nacional, etcétera—. Ademas, el folclor ha dialogado poco intery
transdisciplinariamente, aislaindose de las ciencias sociales y las humanidades; ha favorecido
mas la categorizacion de las practicas culturales que su valoracion heuristica; ha reforzado
dicotomias categoriales renidas con la realidad concreta, como la de campo versus ciudad
o tradicion versus modernidad; ha escamoteado las posiciones sociales y politicas de sus
principales investigadores; ha estetizado categorias y hechos de la cultura tradicional, idea-
lizandolos; o, finalmente, ha sido orientado mas a la exaltacion de las tradiciones rurales
y la naturalizacién de estereotipos culturales que a su conocimiento critico y sistematico.

Recortado sobre este fondo, Garrido fue desplazado y en buena medida borrado de
la historiografia y la memoria de la musicologia chilena® tras su salida de la Universidad
en 1943, de ahi la escasa informacién disponible y la escueta bibliografia a él dedicada.
Asimismo, el conflicto con Santa Cruz debe ser entendido como un derivado de realidades
objetivas y contextuales mediante tres aristas: la institucional —Universidad de Chile como
foco de la politica cultural publica—, la estética —la situacion de la composiciéon docta 'y de
la episteme folclorica— y la personal. Sin necesariamente inclinarnos de un lado u otro,
fue necesario para nosotros leer a contrapelo las declaraciones contra Garrido, teniendo
en cuenta la comparable marginacion de la multifacética Maria Luisa Sepulveda (Vera,
Sanchez y Mora 2020: 50-51).

9 Por nombrar algunos ejemplos, Pereira Salas (1952) no incluyé los trabajos de Garrido en su
némina de estudios folcléricos, mientras que Samuel Claro Valdés y Urrutia Blondel (1973) hacen lo
mismo. Por su parte, Salas Viu (1952: 202) lo desahucia como compository Santa Cruz (2007) minimiza
la polémica resenada mas arriba.
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La hipotesis permite ademas observar a Garrido en su investigacion, social y politica-
mente situada. Su caracterizaciéon considera varios rasgos que €l atribuia al folclor, fuera
como ambito de investigacion, fuera como género de las musicas populares. Uno de estos
es el del folclor como un factor clave para la complexion civica e historica de la nacioén. Su
importancia, en esta linea, era para Garrido comparable a la efeméride patria, pues aludia
tanto al conocimiento de la génesis nacional como a su proyecciéon valérica. Para él1a labor
dltima de la investigacion era restituir cientificamente al pueblo su propio patrimonio
cultural y evitar un utilitarismo extremo que lo desnaturalizara. Desde un punto de vista
disciplinar, Garrido pretendia salvar al folclor de la “regresion burguesa” experimentada
por la cultura en general, consagrada por ejemplo en laideolégica autonomizacion del arte.
Laidea de funcion social, que Garrido planteaba insistentemente, condensa este rechazo.

Otros de los rasgos distintivos de Garrido, en comparacién con su contraparte, eran:
1) su desafio al ascendente elitista de la Universidad de Chile mediante la apelacién a
practicas culturales populares que no se ajustaban a una separaciéon de lo urbano y lo
rural; 2) su acercamiento a todo tipo de creadores e intérpretes, vinieran de sectores
acomodados —como Los Cuatro Cuartos—, fueran migrantes rurales o representantes de
la “cultura plebeya” (Ledezma y Cornejo: 41, 77-78, 102), como las hermanas Orellana
y Loyola, Calatambo Albarracin o Raul Gardy; 3) el cuestionamiento de temas como la
pureza de la tradicién campesina —dificilmente aislada de la influencia urbanal?—, cierta
tecnofobia ante los medios masivos y la industria cultural, o la separaciéon de tradiciones
folcléricas y populares; 4) su acudimiento permanente a las ciencias sociales y la critica
cultural; 5) el sinceramiento tanto de sus propias posiciones estéticas y politicas como de
las condiciones objetivas que observé en sus trabajos de campo, etcétera. En este sentido,
la investigacion garridiana coincide con las incursiones criticas de su responsable, siendo
en algun sentido inseparables y, asimismo, orientadas no a la exaltacién de lo tradicional,
sino a su entendimiento en tanto funcién socioestética.

Sin embargo, lanocién de funcion social chocaba con la esencializacion tdctica ala que
sometia lo nacional y con la simultanea operativizacion de lo popular que atribuia al folclor.
Asumiendo estas inconsistencias podemos suponer que para Garrido dicha funcionalidad
se basaba no tanto en un interés por los origenes y otros topicos estéticos e historiograficos,
comunes a los estudios folcléricos de entonces, sino en preguntas acerca del lugar social y
civico del folclor. De hecho, ¢l no perdia oportunidad de enunciar tal funcionalidad en el
contexto contemporaneo, enlazando los elementos y sus conclusiones investigativas con
los aspectos objetivos de la realidad nacional y continental. Son estas las diferencias que
destacan a Garrido por encima del panorama de los estudios folcléricos chilenos entre las
décadas de 1940 y 1970.

Volviendo a la Caravana de la Musica, con esta Garrido relacion6é una amplia variedad
de interesesy objetivos, entre otros, la investigacién en terreno, proyectada desde su trabajo
en el espectaculo moderno (Garrido 1968) y su alianza de musicos y repertorios doctos,
popularesy tradicionales. En ruta, la Caravana enfil6 hacia el sur del pais, continuando por
Argentina hacia marzo de 1944, para apearse finalmente en Buenos Aires, donde cumplié
una breve temporada. En la metrépolis Garrido trabé contacto con los pioneros de la
musicologia sudamericana, Carlos Vega (1944: sin folio) e Isabel Aretz (Garrido s/f: 14),
estrechando asi sus vinculos con la comunidad folclorolégica internacional.

Entretanto, en 1943 publicé Biografia de la cueca, una de las primeras monografias acerca
del tema, conclusion del trabajo critico e investigativo impulsado desde fines de la década
del veinte. Su amigo Luis Alberto Sanchez, a la cabeza de Editorial Zig-Zag, le encargo6 el

10 Observada también por Vega (1959: 4).
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manuscrito con la intencion de zanjar la disputa acerca del origen del baile, atribuido a
Peruy Chile, aunque Garrido fue mas alla al barajar la antedicha tesis afrocéntrica (Garrido
1980 ca.). Esta, renida con el régimen étnico del folclor chileno, respondia coherentemente
a la posicion del investigador. A propésito, Garrido habia destacado en la escena cultural
del puerto de Valparaiso por su actitud modernista y vanguardista, expresada en su simul-
taneo interés por la musica docta contemporanea, el jazz, las vanguardias y las musicas
populares. De hecho, Garrido asimil6 todas estas tendencias con perspectiva nacionalista
y latinoamericanista, mediante la critica musical docta o su propia creacion, como el caso
de Rapsodia chilenall. Basada en los logros conquistados durante su época jazzistica y en la
atencion que presto a las musicas del “Atlantico Negro” (Gilroy 1993: 19) —en un sentido
marcadamente transnacional e intercultural- hubo en Garrido una inclinacion afrocéntrica,
coincidente con la atraccién ejercida por el arte africano en ciertos movimientos europeos
—como el cubismo (Cabello 2020: 79)—-, de los que Garrido fue seguidor durante sus anos
formativos en Valparaiso.

Aunque esta tesis solo seria explicitada en la reedicion de la Biografia, tres décadas
mas tarde!?, en 1943 ya estaba formulada de la siguiente manera: su autor cuestionaba
conscientemente la raiz hispanica de la cultura tradicional chilena (Garrido 1943a: 16 y
67), sirviéndose de una argumentacién social, histérica y culturalista que combinaba un
razonamiento causalista —y dialéctico, en ocasiones— con aseveraciones esencialistas. Esto
provoca que el tépico de los origenes deje de ser lo central y cesa ante el problema de su
funcién o lugar sociales, del valor que adquiere la cueca en la sociedad de su tiempo. Y, sin
embargo, al respecto Garrido fue tajante: negé la posibilidad de que el tiempoy el lugar de
aparicion de la cueca fueran confirmados, de modo que no decretaba un origen africano
per se pero si lo consideraba (Garrido 1943a: 44 y 48).

La obra folclorolégica de Garrido se sostiene en la complementariedad de origen histé-
rico y funcionalidad social. Desde esta perspectiva, el enigma de los origenes fue afrontado
por el autor en el principio de que cada realidad folclorica viene antecedida por grandes
formaciones historicas, determinadas por movimientos migratorios y de colonizacion.
Estudiar el folclor, se concluye, implica recabar cuantiosa informacién desde sus raices,
siendo el investigador consciente de que la base de las transformaciones culturales son el
movimiento de personas e ideas, alo largo de la historia de la cultura. Independientemente
de cudles sean sus objetos, la investigacion segtin Garrido puede arrojar resultados que sa-
tisfagan las ansias por desentranar dicho enigma, o bien dar cuenta de vacios que impiden
dicha satisfaccion. Sin embargo, la busqueda de datos y su analisis deberia ser orientado
a la resolucién de problematicas contemporaneas, a veces ajenas a los hechos folcléricos
y del pasado estudiados, incluso en contra de las razones que mueven el trabajo de otros
especialistas.

11 Subtitulada Sobre un tema popular, 1a obra responderia a una fascinacién por el compositor
estadounidense George Gershwin, a cuya Rhapsody in Blue (1924) referiria. Distintos documentos del
FPG ubican su estreno entre 1937 y 1944, senalando ademads que se trataria de un “arte poética”, en el
sentido de que consagraria los afanes de Garrido por alcanzar una musica académica de equilibrado
sentido nacionalista —por su utilizacion del tempo di cueca— y moderno —gracias a las referencias
jazzisticas en el marco de la musica occidental-. Garrido incluy6 una versiéon en la discografia
—incunable, lamentablemente— que produjo para la Direccion General de Informacién y Cultura,
en la interpretacion de la orquesta de Federico Ojeda, con Pedro Mesias al piano (Garrido 1947).
Agradecemos al musicélogo Alvaro Menanteau su detallado y generoso analisis de la partitura.

12 Para una comparacién de las ediciones y comentarios generales, remitirse a Donoso y Ramos
2021.
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En la Biografia, 1a tesis afrocéntrica destaca, entre otras razones, porque su formulacion
implicé la critica a otros autores comprometidos con la disciplina, hecho que da cuenta
de cémo Garrido se desenvolvié en el campo académico. Uno de estos autores fue Pereira
Salas, con quien Garrido coincidia en la debilidad de la influencia indigena en la musica
popular chilena contemporanea—en contra de sus propias declaraciones, consignadas mas
arriba—, mientras le achacaba que no considerara en ella al ascendente africano (Garrido
1943a: 64-65). En efecto, el afamado historiador traz6 el marco general del mestizaje chile-
no (Pereira Salas 1941: 170-171) definiéndolo como socialmente armoénico (Ramos 201 1a:
9), atribuyéndole un acusado sentido de la hispanidad (Torres 2005: 10) y escamoteando
la diversidad étnica efectivamente presente en Chile colonial y decimonénico. Garrido
cuestion6 esta trama introduciendo la variable afrochilena en el que parecia el corazén
mismo de la “chilenidad”, la cueca. Enfrentado a la doctrina del mestizaje institucional-
mente aceptada por la Universidad de Chile, Pereira Salas mediante, Garrido enfatizaba
el sustrato indoamericano y afrodescendiente en el origen y desarrollo de las musicas
latinoamericanas y chilenas.

Otro de estos autores fue Carlos Vega. A fines de los cuarenta, Garrido senal6é que
la eminencia trasandina erraba al descartar la impronta africana en las danzas “criollas”,
nombrando un sinntimero de bailes que connotan tal origen: malambo, cumbia, tamborito,
danzon, habanera, blues y samba, entre otros (Garrido 1948c: 1). A propésito, Vega ase-
guraba que la cueca coreograficamente habia conservado los rasgos del “modelo de danza
picaresca” que, desde grandes capitales, fue difundido por Europa y América dieciochescas
(Vega 1947: 7). La discrepancia de Garrido apuntaba a los principios difusionistas defendi-
dos por Vega, contra los cuales reivindicaba la facultad creadora y autonomia cultural de
los sectores populares, denunciando una epistemologia elitista y eurocentrada (Donoso
2006: 52). Lo plante6 de este modo:

Yo pienso que Carlos Vega —que ha estudiado el folklore argentino a fondo, para llegar a la con-
clusion que los bailes populares son reflejo de los cortesanos, especialmente parisinos—reacciona
tan violentamente contra el origen negro [de la cueca], solo para mantener su tesis de que los
de abajo imitan a los de arriba (Garrido 1948¢: 2)13.

Blandiendo aquellos argumentos, la dualidad complementaria de origen y funcio-
nalidad en el analisis garridiano ilumina a la cueca como fenémeno contemporaneo, no
solamente histérico.

Sin embargo, el lugar social de la cueca debi6 ser sondeado por el autor a lo largo
de un proceso centenario para el ano de edicion de la Biografia. Aqui Garrido actualiza el
argumento levantado desde fines de la década de 1920: Ia cueca es mds patrimonio popular
que simbolo nacional, pues conquisto su estatus nacional gracias a su popularidad. Agrega
que, aun durante la quinta década del siglo XX, el baile conservaba el impulso libertario
heredado de la época de la Independencia, absorbido inicialmente por la zamacueca.
Garrido asimila entonces la cueca a un republicanismo antihispanico y antioligarquico, muy
en sintonia con su izquierdismo culturalista. Estas ideas eran reforzadas con aseveraciones
acerca de la presencia afrochilena en la Zona Central y la condiciéon de libertos que les
cupo a poco de nacida la Republica (Garrido 1943a: 41 y 46), insuflando al baile razones y

13- Al final de su vida, insistié en el punto: “la teorfa de Carlos Vega era que todos nacen en Paris.
Todas las experiencias populares nacen en la aristocracia, en el salén y después descienden al pueblo.
Es decir [...] el menor copia al mayor [...] el mas bajo al mas alto. Cosa de las cuales [sic] para mi es
un absurdo, porque todos los hombres tienen también la capacidad inventiva y las mismas necesidades
fisicas, fisiologicas y creativas [...] en cualquier rincon del mundo” (Garrido 1980 ca.).
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sentimientos rebeldes y patriéticos. Con la Biografia Garrido buscaba popularizar la cueca
como fenémeno histérico y practica cultural, legitimando tanto a las clases subalternas
como a determinados contenidos politicos, en sintonia con su propia posicién politica.
La retorica garridiana fue elocuente respecto de esta suerte de republicanismo popular:

Al primer grito de rebelion [el pueblo chileno] busca expresiones nuevas, y he aqui que la cueca
ha de entranar toda la mistica de la revolucion. Consigna y emblema de la libertad, el soldado
de la revolucion social ha de amarla entranablemente. Ajena estd la cueca a la zalameria y hos-
tigamiento godos. Es nueva y pura, como la palabra Libertad. Habra de acompanarle, desde
ese instante, en sus triunfos, en sus marchas, en sus agonias y en sus desvelos. Por eso hay en la
cueca tanta garbosa rebeldia, tanta “ufania de triunfador”. Ella misma es la revolucion, y como
tal habra de ser impetuosa, avasallante, dominadora. También habrd de sufrir persecucion y
escarnio. Pero como auténtica voz del pueblo, habra de acompanarle hasta su liberacion total
(Garrido 1943a: 69).

Queda en evidencia la atencion que Garrido prest6 a la subalternidad en la continui-
dad historica de marginacion social, politica, cultural y econémica (Garrido 1943a: 49),
la presencia afrodescendiente se vuelve no solo antecedente histérico, sino un simbolo de
resistencia y emancipacion. Colmada de contenidos politicos, su interpretacion concluye
que la cueca es intrinsecamente popular porque el pueblo chileno ha sido su garante, com-
partiendo con aquella la misma opresion colonialista y oligarquica. Si hubiera sido elevada
por y para la aristocracia, la cueca se habria extinguido (Garrido 1943a: 69), aseguraba.
Esta marginacion estructural era simbolizada en el desprestigio en que la cueca habia
caido, segun el autor, frente a los sectores dominantes, no obstante las clases populares
practicaran una cultura plebeya en donde la danza cumplia una funcién en todo tipo de
instancias, en el campo y la urbe: cumpleanos, santos, bautizos, intercambios de argollas,
matrimonios, esquinazos, tijerales, botaduras de embarcaciones, trillas, vendimias, esquilas,
rodeos, topeaduras, etcétera (Garrido 1943a: 90).

CONSECUENCIAS Y CONCLUSIONES

Una vez publicada su Biografia, Garrido retomoé sus labores periodisticas habituales. Es mas,
para octubre de 1944 es constatable su primera utilizacion critica del término “folclor”.
En un articulo para Las Ultimas Noticias, lo definié como una disciplina cientifico social
orientada al estudio de los pueblos, demarcada politica y territorialmente por la nacién,
atenta a los contenidos culturales que le brindan sus fisonomias distintivas. Siguiendo esta
l6gica y aludiendo a la diversidad social y paisajistica presente en un pais como Chile, el
folclor constituia una ciencia del espiritu que abordaba realidades sociales dotadas, cu-
riosamente, de una estructura psiquica comun. Al mismo tiempo, el folclor integra una
dimension efectiva, expresada tanto en el estudio de las practicas tradicionales como en
medidas concretas para su conservacion y fomento.

En tal sentido, Garrido fue tajante: critic6 el hecho de que en Chile no existiera una
ciencia folclérica mas alld de la investigacién universitaria —que desde su salida de la Casa de
Bello criticaria duramente—, que para €l no pasaria de mera recoleccion y clasificacion de
especies. Para €l la disciplina debia trascender la indagacion en la tradicién y la identidad
para cuajar en politica cultural, lo contrario, incurriria en mistificaciones y desfiguraciones
manifiestas, por ejemplo, en la costumbre de que ciertos creadores populares firmaran como
propios géneros y estilos tradicionales, o en el atiin mas grave hecho —y por él recurrentemen-
te denunciado— de que el pueblo chileno despreciara su patrimonio cultural, motivado por
discursos elitistas que enfatizaban su condicién rudimentaria y vulgar (Garrido 1944a: 18).
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Al mes siguiente, en noviembre de 1944, publicaba en EI Siglo del Partido Comunista
un articulo donde tent6 algunas de estas consideraciones en uno de sus casos de estudio
predilectos: la cultura tradicional del Norte Grande. Aqui cruzé la religiosidad popular con
el modo de produccion regional, enlazando dialécticamente t6picos como la conciencia
de clases con la religiosidad popular:

Guarda el norte chileno magnificas tradiciones religiosas. Si bien es cierto que ellas no se ma-
nifiestan en las costumbres o expresion social[es], estan presentes, sin embargo, en el instante
preciso de la devocion. La devocion no tiene hondo arraigo o la continuidad precisa como para
hacerla culminar en una transformacion espiritual fundamental del pueblo. Pero, a pesar de la
intensa prédica de la redencion materialista —ofrecida por el marxismo-, el pueblo siempre cree
en la redencion espiritual, anunciada por el cristianismo” (Garrido 1944b: 3).

Garrido ponderaba la religiosidad popular pues veia en ella Ia manifestacion de aquel
caracter nacional, singular y distintivo, potencialmente benéfico para el futuro de las clases
populares pampinas, toda vez que quienes se encargaban de los intereses culturales de la
nacion las interpretaran correctamente y las encauzaran al bienestar material efectivo.
Como se vera, para Garrido el andlisis y la critica culturales, que estaban a la base de la
investigacion folclorica, solo estarian completas con acciones concretas y sistematicas que
aprovecharan su fuerza, guiadas por objetivos sociales y politicos. Precisamente en esto
consiste la nocién de funcién social del folclor, usada regularmente por Pablo Garrido
durante la época senalada.

Garrido tendria la oportunidad de ejercer dicha funcién social, politicamente, poco
antes de la edicién de estos ultimos articulos. En agosto de 1943 habia sido contactado
por Anibal Jara Letelier, escritor y funcionario publico, a quien el presidente Juan Antonio
Rios ordend la instalacion de la DIC, como dependencia del Ministerio del Interior. Jara
esperaba que Garrido fundara y dirigiera alli el Departamento de Musica Popular, gracias
a su probada eficiencia como gestor, investigador y dirigente sindical (Garcia 1990 ca.:
82). Pudo asumir el cargo un ano después (LUN 1944: 12-13), permaneciendo en €l hasta
1945, cuando asumi6 la Direccion de Radiodifusion (Garrido 1977a). En la DIC, Garrido
pudo, en sus palabras, “[...] realizar una labor de genuino nacionalismo” (Garrido 1977c:
9), consistente en la constituciéon de archivos, el levantamiento de censos, encuestas y
bases de datos; la produccién de materiales audiovisuales y su distribucion en instituciones
extranjeras, radioemisoras y salas de cine nacionales; la organizacion de certamenes de
creacion popular, presentaciones en plazas publicas, barrios y provincias; la supervision
del cobroy pago de derechos de autor; iniciativas de sindicalizacion; diseno de politicas de
programacion, etcétera. Durante estos anos, Garrido dirigio el trabajo y compartié labores
con personalidades tan diversas, politica y profesionalmente hablando, como Nicomedes
Guzman, Wilfredo Mayorga, Hugo Goldsack, Julio Moncada, Gonzalo Rojas, Isaias Cabezon,
Alfonso Reyes Messa, Antonio Acevedo Herndndez, Carlos Lavin, Leopoldo Castedo, entre
otras (Garrido 1977c: 9). Desde sus cargos, Pablo Garrido siguié bregando para que las
instituciones publicas apoyaran decididamente al folclor en tanto politica cultural, apelando
a la variedad de conocimientos y habilidades cultivados desde la década de 1920.

ABREVIATURAS

DIC: Direccion General de Informacién y Cultura.
FPG: Fondo Pablo Garrido.

TEM: Instituto de Extension Musical.
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